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Scenariusze lekcji

 1. Lekcje teatralne – Inspiracje Szekspirem

· Samotny wśród tłumu czyli „ Hamlet”

· Zanim wystawimy „ Hamleta” W. Szekspira – propozycja 

      zajęć dwugodzinnych.

2. Lekcje teatralne

· Postać literacka a postać – symbol, schemat, alegoria

· Inspiracje wierszem Z. Herberta

       „ Przesłanie Pana Cogito” , „ Z materii cierpienia”

· Na czym polega istota dramy i czym się różni od teatru.

1. INSPIRACJE SZEKSPIREM

SAMOTNY WŚRÓD TŁUMU, CZYLI HAMLET

Lektura Hamleta może stać się punktem wyjścia do rozważań nad samotnością człowieka. Przyjęcie perspektywy człowieka końca Xx wieku i potraktowanie dramatu jako studium samotności pozwala pokazać ponadczasowość dzieła Szekspira  i jego wartość  także w odniesieniu do współczesnych postaw. Proponowane zajęcia maja zainspirować uczniów do refleksji nad życiem, do rozważań nad dobrem i złem. Hamlet jest rolą, o której marzą wszyscy aktorzy. Nie tylko dlatego, że jest to najsłynniejsza postać z dramatów Szekspira, ale przede wszystkim z powodu istnienia wielu możliwych interpretacji tej niezwykle bogatej osobowości. „Hamlet może być grany na kilkadziesiąt sposobów: jako marzyciel, neurastenik, melancholijny, nerwowy, rozstrojony psychopata” – pisał Józef Kotarbiński.

Lekcja ma stać się zarówno sprawdzianem umiejętności odczytywania znaczeń dzieła jak i charakterystyki postaci   i zdolności kreacyjnych uczniów.

Metody: uczenie się przez przeżywanie, odkrywanie problemów, „wejście” w rolę, monodram, recytacje indywidualne, konferencja prasowa.
UCZEŃ                          TEKST


         W roli

· Czytelnika

· Badacza

· Wykonawcy

Na lekcjach należałoby zrealizować cele:

· Zwrócić uwagę na złożoność psychiki ludzkiej, gromadzenie słownictwa emocjonalnego

· Kształcenie umiejętności analizy tekstu literackiego i dzieła teatralnego

· Umiejętność dyskusji , wypowiadania własnego zdania 

· Umiejętność „wcielania” się w rolę, gra aktorska, zaprojektowanie fragmentów inscenizacji, kostiumu

Środki dydaktyczne: tekst dramatu, wiersza, rekwizyty
Zanim wystawimy Hamleta Szekspira –

Propozycja zajęć dwugodzinnych.
Ćwiczenie wprowadzające

(celem jest ukazanie cech wrażliwego człowieka) 

1. Uczniowie otrzymują kartki i odpowiadają na pytanie: Kto w klasie jest osobą najbardziej wrażliwą?

Zapisuje tylko nazwisko.

2. Zebranie kartek, analiza wyników dokonana przez wybranych uczniów, podanie nazwisk, które się powtarzały.

3. Rozmowa z uczniami: Które cechy kolegów zadecydowały o wyborze?

Ćwiczenia rozwijające problem
1. Praca z tekstem – analiza wybranych fragmentów. Jakim człowiekiem był Hamlet? Co go denerwowało w otaczającym go świecie? Przedstawcie rozważania w formie wykresów, symboli, słów-kluczy. 
                                     DOBRO

 

HAMLET
· Miłość

· indywidualizm

· zamiłowanie do książek

· MARZYCIELSTWO

· Honor

· Prawda

· Naiwność

· Rozterka
                                         ZŁO


ŚWIAT
· Rozczarowanie

· Choroba

· Cierpienie

· Gorzka melancholia

· Zawód miłosny

· Ból

· Zdrada

· Szaleństwo

· Śmierć
MASKA         - Przekleństwo rzeczywistości

· Śmierć stryja ofiarą, która zbawi świat

· Ucieczka w świat iluzji oznaka wrażliwości

· Szaleństwo jako bunt przeciw obłudzie świata

2. Omówienie wybranych pojęć. Dążenie do interpretacji postaci: Idealista-Szaleniec

Zadanie do domu

1. Uczniowie mają przygotować się do monodramu. W tym celu maja dokonać:   

· Szczegółowej analizy monologu „Być, albo nie być...” 

· Opanowują go pamięciowo

· Przygotowują kostium, rekwizyt ( zgodnie z konwencją, która wybrali)
GRAMY HAMLETA SZEKSPIRA 

1. Uczniowie wygłaszają tekst, modulują głos, operują mimiką i gestyką.

2. Widzowie mają odgadnąć zamierzoną kreację bohatera (wcześniej zapisaną w uczniowskich zeszytach) . Komentarze widzów dotyczą kreacji Hamleta w wykonaniu poszczególnych osób porównywane są z odczytywanymi po wstępie charakterystykami.
Najwyższą ocenę otrzymuje wykonawca, który w najbardziej przekonujący sposób zagrał swoją koncepcje postaci (wypowiedzi publiczności muszą być najbardziej zbliżone do zapisanej charakterystyki )

	Uczeń

aktor


	Sposób wykonania


	dykcja


	oryginalność


	Koncepcja inscenizacyjna


	Gestyka

mimika


	Stopień zainteresowania


	Zgodność z własną charakterystyką



	
	
	
	
	
	
	
	


Polecenie w związku z odczytaniem Trenu Fortynbrasa Herberta

1. W części I  i  III  wiersza Fortynbras kreśli wizerunek Hamleta – uczniowie mają wpisać te określenia.

HAMLET

-
łapczywie gryzłeś powietrze i                                                           

                               Natychmiast wymiotowałeś

                                   -
nie umiałeś żadnej ludzkiej 

                                                      rzeczy nawet oddychać nie 

                                      umiałeś 

       CECHY:

· Bezsilność

· Wewnętrzne rozdarcie

· Uleganie chimerom

· Nie do życia

· Bezsensowny intelektualista
2. Przywołujemy wizerunek Hamleta (z lekcji poprzedniej i obecne wnioski)

Idealista   -   Szaleniec  -  Nerwowy,   rozstrojony psychopata

Ćwiczenie zamykające

Polecenie:   Jesteś współczesnym reżyserem. Kim ma być Twój Hamlet? Na jakie pytania ma sobie odpowiedzieć? Jaki problem ma wyeksponować? Jak podkreślić uniwersalność zagadnień? Jakie znaleźć rozwiązanie inscenizacyjne? A może jesteś współczesnym Hamletem, zagrożonym, młodym człowiekiem? 

Zapisz  w zeszytach własną wizję postaci i jej roli w sztuce.                        (po wykonanym zadaniu nauczyciel zbierze zeszyty)

3.
     Konferencja prasowa. Wybrani uczniowie mają zdecydować, jaką gazetę chcą reprezentować, jakie radio czy telewizję. Każdy przypina sobie plakietkę z  nazwą radia, czasopisma czy telewizji. Podczas „gdy aktorów” niektórzy mogą nagrywać za pomocą dyktafonów, kamery video. Po wystąpieniu wszystkich grup mogą robić wywiady według ustalonych przez siebie pytań (mogą skorzystać z poleceń ustalonych na lekcji) 
2.   Postać literacka a postać – SYMBOL, 

      SCHEMAT, ALEGORIA

Celem zajęć jest uświadomienie uczniom specyfiki postaci literackiej w realistycznej i nierealistycznej konwencji, zasad jej konstrukcji i funkcji w tekście. Uczniowie mają zrozumieć, że teatr to umowa, metaforyczna i symboliczna gra, że to, co istotne w baśni jest zaszyfrowane, magiczne, ma znaczenie uniwersalne w każdym czasie.

Metody pracy

Uczeń dokona przekładu intersemiotycznego,  „wcieli się” w rolę reżysera, scenografa, zaprojektuje scenografie, zastanowi się nad rolą światła.


Ćwiczenie zaproponowane podczas zajęć można przeprowadzić przy okazji omówienia nie tylko baśni, ale także tam, gdzie występują postaci symbole, jednowymiarowe, alegoryczne (bajki, ballady, mity, powiastki filozoficzne)

Symbolika w baśni na przykładzie 

„Kopciuszka”

Zadania (w grupach)

1. Jesteś współczesnym reżyserem. Zaprojektuj scenografię do wybranego fragmentu baśni, uwzględniając potrzebny współczesnego widza. Opisz i narysuj projekt lalek, za pomocą których można by tę baśń zainscenizować. Wyciągnij wnioski, odpowiadając na pytania:

· o czym jest Kopciuszek? Jaką myśl przekażesz widzom?

· Dlaczego Kopciuszek jest brudny, jeśli duszę ma czysta?

· Baśń jest pretekstem do ukazania ... (np. samotności, okrucieństwa świata, niesprawiedliwość, ziemskiej wędrówki człowieka itd.)

· Dlaczego lalki to aktorzy szczególnie predysponowani do grania baśniowych postaci?

· Na czym polega ich symboliczny i uniwersalny charakter?

(symbolika kamienia, popiołu, Syzyfa jako Everymana)

UWAGI:

· podkład muzyczny: tykanie zegara, kiedy wkracza narrator następuje zamiana nastroju, muzyka dynamiczna

· Narrator (ubrany na czarno, recytuje fragmenty np. Księgi Koheleta)
Czy postaci z powieści E. Orzeszkowej pt.: „Nad Niemnem” to również symbole?

Ćwiczenie wstępne
Przypominamy wnioski dotyczące postaci baśniowych z poprzednich zajęć. Uczniowie poprzez porównanie ich z kreacjami literackimi w „Nad Niemnem” dojdą do wniosku, że nie są symbolami ani alegoriami, wpisane są w konwencję realistyczną, są charakterami. Dzielimy klasę na zespoły, każda grupa otrzymuje do analizy postać (Benedykt, Witold, Justyn itd.)

Zadanie

Opisz i narysuj projekt lalki do przedstawienia na podstawie powieści Orzeszkowej. Wyciągnij wnioski odpowiadając na pytania:

1. Dlaczego lalki nie zagrałyby dobrze w inscenizacji Orzeszkowej?

2. Czym różni się sposób kreowania postaci baśniowych i w powieściach Orzeszkowej?
3. Jaka jest funkcja postaci w baśni, a jaka w powieści realistycznej?
4. Każda z postaci jest pełną osobowością, każda ma swoją historię. Co wiemy o jej przeszłości, o usposobieniu, problemach? Postaraj się wczuć w tę postać. Zastanów się, która ze znanych ci osób zachowuje się podobnie. Postaraj się naśladować cechy, ruchy, gesty charakterystyczne tej osoby.
5. Przedyskutujcie w zespole wasze przemyślenia, opracujcie wspólną koncepcję inscenizacji. Pamiętajcie o prawdzie psychologicznej, o naturalności gry. Jakie dekoracje pomogłyby w oddaniu autentyczności przeżyć bohaterów?
    Nie przedstawiam pełnych wniosków do których doszli uczniowie w oparciu o cykl zajęć: „Postać literacka a postać symbol”.

Konkluzja prowadzi do spostrzeżenia, że lalka pomaga pełniej wyrazić ironiczny stosunek do świata, wypowiedzieć najśmielsze poglądy na temat człowieka, przeznaczenia, okrucieństwa losu itd.

Spektakl w sposób „Metaforyczny” staje się drogą do poznania tajników egzystencji ludzkiej.

3.INSPIRACJE WIERSZEM Z. HERBERTA „Przesłanie Pana Cogito” „Z MATERII CIERPIENIA”2

CELE ZAJĘĆ:
· uświadomienie uczniom istoty dramy jako metody analizy utworu

· Kształcenie umiejętności określenia i ocenienia postaw człowieka w sytuacjach ekstremalnych.

· Próba rozbudzenia refleksji na temat: czy należy być w życiu odważnym, choć często z góry jest się skazanym na przegraną?

· Kształtowanie zmysłu obserwacji w celu odczytywania pozy, mimiki, przeżyć, refleksji bohaterów

· Porównanie teatru z dramą – uświadomienie różnic
Ćwiczenia wprowadzające:

Prezentacja i omówienie techniki dramy.

Dwie rzeźby: „Jaki jestem?”. Prowadząca pokazuje:

· gest rozłożonych rąk, który uczniowie odczytują jako otarcie wobec ludzi

· sylwetkę skuloną, głowę wciśniętą w ramiona.

Rzeźbę tę, odwróconą bokiem do widzów, młodzież odbiera jako wyraz skrytości, ucieczki od ludzi.

Po prezentacji prowadząca mówi, że technika rzeźby pozwala ujawnić pewne cechy osobowości i postaw ludzi, prosi uczniów, aby wysłuchali recytacji wiersza Z. Herberta pt. „Przesłanie Pana Cogito” i wykonali polecenia.

Polecenie (dla zespołu)

Pokazać postać bohatera wiersza Z. Herberta. Rzeźba może przedstawić go w sposób symboliczny lub realistyczny. Po kilku minutach pokazują indywidualne propozycje. Pozostali obserwują, wypowiadają się na temat ekspresji pozy, gestu i mimiki.

W oglądanych rzeźbach odczytują takie cechy:

-
odwaga



-
nienawiść

-
godność



-
załamani

-
gniew



-
wrażliwość

-
pogarda



-
rozczarowanie

-
skromność


-
ukrytą drwinę

-
pewność siebie


-
heroizm

-
otępienie



-
samotność

-
rezygnację


-
teatralny gest

-
patos
Polecenie: Która z rzeźb najlepiej oddaje sylwetkę Bohatera wiersza?


Młodzież komentuje i wybiera dwie:

· chłopiec siedzi zrezygnowany, z pochyloną głową, oczy utkwione w podłogę, ręce opuszczone bezradnie, na twarzy ironiczny uśmiech

· chłopiec wyprostowany z głową uniesioną ku górze, stoi w rozkroku, ręka wyciągnięta do przodu, na twarzy lekki uśmiech.

Prowadząca prosi, aby rzeźbę połączyć z zainspirowanym tekstem. Uczniowie łączą gest z wypowiedzią.

· Czy warto walczyć z wiatrakami?

· Po co narażać się kotom, skoro oni zwyciężą?

· Jaki sens ma odwaga z góry przegranego?

· Sięgnij po to, czego nigdy nie osiągniesz!

· Nie powstrzymuj gniewu wobec przemocy, choć wiesz, że jest on bezsilny!

· Byłem kiedyś „młodym gniewnym”...

· Nie rezygnuj z wartości, nie oczekuj zagrody!

Polecenie: Jaka jest twoja filozofia życiowa (dyskusja)

Na czy polega istota dramy i czym się różni

Od teatru?
Wspólnie z uczniami dyskutuje nad różnicami między teatrem a dramą. Wnioski zapisujemy w tabeli

	DRAMA


	TEATR



	· Nie ma podziału na aktorów i widzów

· Najważniejszy jest całościowy rozwój indywidualności człowieka, który uczestniczy w fikcyjnym zdarzeniu

· Uczestnicy zachowują się naturalnie, koncentrują się na określonej sytuacji

· Uczestnicy pracują bez scenariusza
	· Aktorzy grają, widzowie oglądają

· Aktor pełni funkcję „medium”, wyzwala w widzach „katharsis”

· Aktor „wciela się” w rolę, dba o dykcję, gest, plastykę ciała

· Aktorzy wypowiadają na pamięć tekst literacki, działają zgodnie ze scenariuszem


Polecenie: 
Spróbujcie znaleźć pomysł na sceniczną interpretację „Przesłania Pana Cogito” Z. Herberta.

Na następnych zajęciach wybrani uczniowie „inscenizują” wiersz Herberta, pozostali piszą recenzję. Zamiast scenariusza „lekcji teatralnej” proponuję fragment recenzji napisanej przez uczennice klasy IV.

Co to znaczy „zobaczyć” wiersz?


Wiersz Zbigniewa Herberta „Przesłanie Pana Cogito” jest według mnie dekalogiem poety, zbiorem postępowań, którymi człowiek powinien się kierować i odwrotnie, wiersz ten opowiada o wszystkim, co krzywdzi ludzi, o winach, których człowiek nie może przebaczyć.


Monodram naszego kolegi wzbudził we mnie uczucia kontrowersyjne, sprowokował do wielu przemyśleń nad egzystencją ludzką.



Bohater siedzi na krześle. Jego głowa i ręce spoczywają na ławce, wygląda na to, że śpi. Obok niego leży papieros i zapalniczka, trochę dalej naczynie szklane, do połowy wypełnione alkoholem. Jak sądzę, przedmioty te symbolizują upodlenie i degradację człowieka. Mogą prowadzić do „bankructwa” wszystkich zasad moralnych. Papieros może symbolizować marność życia, alkohol złudne szczęście, które znika tak szybko, jak się pojawiło. Czasem zdarza się, że człowiek, który „sięgnął dna”, potrafi dojrzeć prawdziwe wartości w życiu, dostrzega kontrasty i sam je tworzy, świadome, bądź nie. Przykładem niech będzie muzyka wykorzystana w przedstawieniu („Cztery pory roku” Vivaldiego), czy też krzyżyk z Chrystusem ustawiony na ławce obok alkoholu i popielniczki. Bohater gwałtownym ruchem ręki stracą ze stołu szklankę z alkoholem i depcze butem papierosa. Rozgląda się dookoła, wzrok kieruje na „wisielcu” (kukła powieszona na pasku). Przyjmuje postawę „wyprostowaną”, nie podda się, nie pogrąży się w złu, na przekór światu pokocha ptaka i „źródło zaranne”...


Bohater jest dynamiczny, słowo „idź” staje się jego życiowym Credo.


Ważny jest motyw śmiechu na początku recytacji, choć nie najważniejszy, ważne są szachy, choć eksperymentalnie wtrącone do widowiska, ważne świeczki i ich zgaszenie na samym końcu.


Wiele razy stajemy przed pytaniem: mieć czy być?

Do takich rozmyślań skłoniła mnie postać grana przez Kubę, który stworzył ciekawą kreację aktorską.

